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Das Institut filir Wissenschaft und Kunst, in dessen Namen ich Sie

freundlichst zu griissen die Ehre habe, stellt die in seinem Namen

festgelegte Zweiheit seines Arbeitsgebietes am heutigen Abend in
einer besonderen Variante zar Schau. Der Umgtand dass ein Klngtler
und ein Literarhistoriker nebeneindnder auf dem Podium sichtbar
sind und abwechselnd, =Xzk einander ablosend das Programm der Ver-
anstaltung bestreiten werden lllustrleffschon rein optisch die
doppelte Zielsetzung und diese gemeinsame Arbeit wird, so hoffen wilk &
die beiden Gebiete nicht stdorenf sondern ferdepwYzu einer Einheit
zugammenfassen konnen, durch die verstandesmigsige Auselndnderset/ungwf
und Darbegung aud der einen und die kilinstlerische Darbietung auf !
der' anderen Seite. |
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Thema und Titel dieses Vortragsabends sind allerdings, wenn-schon

nicht sggen will gefédhrlich so doch sicher bils zu einem gewissen
Grade heikel. Denn der Begriff Parallele oder Parallelstelle hat .
mindestens in der theraturforschung keinen eben guten Klang und
Leumund., Er hat sehr viel an Krd@f eingeblis st weil allzuviel Mlahbmaul
Missbrauch damit getrieben wurde und das wahrlich nicht in der Litera=|
turgeschichte allein sondern auf allen Gebieten/amf in denen man damiti
operierte.Ubertriebene Bewertungen and zu thtgehende Schlu“sfolgerun';
gen haben M seinen schlechten Raf reichlich begrindet. Trotzdem,
ja wohl auch gerade deshalb,soll der Versuch unternommen werden aus
dem Ferrufenen Gebiet das Wertvolle wenigstens andeutend herauszuholeni
- Die moderne Verkehrstechnik, die so ungemein vervollkomuanete
Ausgestaltung der Nachrichtenvermittlung in jeder Form haben fur sich |
in Anspruch genommen, dass durch sie und erst durch sie die Menschen ‘
und Volker einander ndher gebracht und zu besserem Verstindnis der
einzelnen #Higenarten erzogen wiirden., Mit welchem krfolg,das haben wir
ja in den Jahren, die unmittelbar hinter uns liegen, schmerzlich er-
kennen miissen. Mag man nun aber auch das Blutbad der jlingsten Ver-
gangenheit nicht diesen technischen Vervollkommnungen als unmittel-—
bare Schuld anlasten, so bleibt an der eben zitierten Behauptung
sicher das eine unrichtig, dass es sich bei dieser Verbindung um etmas|
Neues hand€®. Auf geistigem Gebiet gehdrt der gegenseitige Gliteraus-
tauech schon zu den Besitztiimem grauester Vergangenheit und hat sich
in zivilisatorisch noch v6llig unentwickelten Zeitem schon in einem
Unfang und =zxmgx oft mit einer Geschwindigkelt vollzogen, dass &
moderne‘durch die Zivilisation verwdhnte Mensch dariiber nur staunen
und verwundert den Kopf schiitteln kann. Was also dabei neu ist be-

schrinkt sich auf eine Beschleunigung der vermittelnden Kr&dfte, eine

Raschneit die gar za oft auf Kosten der Tiefe geht und allza oft
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viel mehr zu ZeBsplitterungen als Z@Assimilation und Vereinheitliebaﬂé
&ung Anlass gibt. Dadurch aber kana duf dem Gebiet der Kunst die Bil-
dung stilistischer Einheiten nicht unbedingt gefordert werden, Denn
es werden  ja nicht allein dle heherrschenden gﬁﬁttendenzen,SOndern &
ebenso alle Neben-, Unter- und Gegenstrdmungen dazu aus einem ammes—}
und Landschaftsgebiet in ein anderes hinlibergetragen, wobel sich
dann im empfangenden Tell oft eine Verschiebang der Werte, also
ein deutliches Abweichen von der spendenden Geistigkeit ergibt.
Ja es kann sogar vorkommen, dasg manche Eintagsfliege und Belanglosigi
keit des Ursprungslandes: in deantfernteren Gebiet als reprédsenta- ql
tiv angesehen wird, Schule mach% and dadurcHeine ganz falsche Meinung)
iber Stand und Zustand der Literatur des gebenden Volkes verbreitet.
Vor allem zeigt sich diese verfdlschende Wirkung iiberall dort, wo
Geschédft und Kunst eineungehodrige Verguickung eingegangen sind, i
Dag Streben nach’ Stileinheit in allen Ausserungen RREXARRNEREXHHE
der Kunst ~.dlese Hauptursache der Emtstehung von Parallelen iliber-
haupt- erstreckt sich und erstreckte sich gerade in den fruchtbar-
s ten ée?ioden nicht edbedsn auf das geistige Gebiet eines Volkes Wb |
sondern ilibersprang ohne die geringste Mihe alle geographischen und
politischen Grenzen und bracnte-sgiwelleg hervor, die der ganzen,
oder in vergangenen Zeiten doch mindestens der ganzen abendldndischen
Welt gemeinsames %igentum wurden., Die Ursache fiir die Entstehung
solcher geistiger Bewegungen lag oft in einem gemeinsamen RXRXRXXRRIOE
politischen, kriegerischen oder’uoh geistigem Erlebnis. So haben die
Kreuzziige ja der europidischen Menschheit aller damals in Frage kommen
den Vblker nicht nur ein wirtschaftliche sonder auch im strengen
Sinn eine literarische Ernte von weittragender Bedeutung gebracht,
die allenthalben in sehr verwandten Formen eingebracht wurde. Die Zah
der Parallelen in diesem Zeitraum ist mrzxxzhkiigRXislk ausserordentlich
[
A TEEXEE der-Rankupnst gusdriickien. [Aber 88§ﬁ§81§%§kte das Auftreteni
besonder$# erleuchteter und'Qignbrechenderifiﬁiﬁﬁgmxx&ixxgxﬁﬁﬁx&xn&x
Geister befruchtend liber den Umkreisg des—;igenen Volkes hinaus
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~als anregendes und aufwihlendes Llement.So wie die Volkswirtschafts-
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lehre die Erscheinung kennt, dass eine Orfindung oder Neukonstruktion

das gange Wirtsch&&sleben der Welt in Bewegung setzt, verhdlt es sich

auch auf dem Gebiet der Literatur. Auch dort vermoclite eine grosse

singulére Gestalt, etwa vom Genie Shakespeares, der Dichtung der

ganzen Welt neue Wege zu wei'se'n° In diesem letztern Falle isf aller-

‘dings das Moment der Gleichzeitigkeit nicht so sichtbajmd notwendig
- enen Stil-

(]

vorhanden wie bei der aus gemeinsamem Erl@ben entsprun
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welle. Die Einwirkung Shakespeares auf die mitteleuropdische LiE}a—

a i . ¥ . ) . 1
tur Qx% reichlich ein Jahrhundert nach seimem Tode erst hegoinern gnd
ein weiters Jahrhundert danach erst ihren Kulminationpunkt erreicht,
Daraus ergibt sich bel einer Betrachtung von aussen her ein Bild, das |

beinahe einem Wiederaufleben des Dichters in anderem Lande und anderer

Sprache gleich kommt, eine Art Renaissange. N :
. ‘ . vom Ursadhes |

Solche Frscheinungen bilden eine dritte wichtige'GruppéYfﬁrﬁas Ent-
stehen parallel gerichteter Dichtungen: Die gewollte und bewusste Er-
neterung eines Kunstwollens friherer Zeit, die Riickkehr zu Errungen- =
schaften und geistigen Leistungsformen, deren Wert nach -einer Pause
jeringerer oder ganz Tehlender Beachtung neu erkannt und gewirdigt
wird und sich dem Besitzstand der Schaffenden als lebendes Gut wieder

einverleibt, Die Renaissan&e selber, die all den nachfolgenden Erschei=
' i

nungen den Namen gab, war ja solch eine versuchte Wiedergewinrnung.

die man schliesslich apjch mit Recht als Parallelen eben zur Renaissange
bezeichnen konnte. Die Zahl defPhénomene dieser Art aufzuzéhlen, darf
ich mir wohl erlassen. Nur auf leinige merkwilirdige Tatsachen aus der
nenesten Literatur seiy fliichtig verwieden. Sie sind merkwilirdig, weil
oft ganz Husserliche Veranléssungen dafiir bestimmend wurden. So konnte,
wie wir es ja selber mitigemacht haben z. B.'der Umstand des Freéeiwerdens
also des Ablaufes de® gesetzlichen Urheberrechtsschutzes von Friedrich
Hebbels ¥érken zu einer richtigen Habbel-Renaissante flilhren, dxzxdaxx
auxk Das Erscheinen gzahlreicherer billigerer Ausgaben der Werke, die
reichlicherfpauffihrung der tantiemenfreien Dramen aber bewirkte nicht
allein eine besser Kenntnis im Publikum, sonder schlug ihre Wellen auch
auf die literarisch produzierenden Kréfte jener Tage und es ist schwer
vorstellbar, dass = die Dramen ¥gm der sogenahnten Neuklassiker am Aus-

gang des vorigen und in den ersten Jahren des jetzigen Jahrunderts

50 geschrieben worden wiren, wie wir sie kannen, ohne das Vorausgehen
dieses Ereighisses. Dass auch ein Gedenkjahr zu solchen Wirkungen fiih-
ren kann bewiesg das Kleistjahr 19I$, odefdas Gedenkjahr an C.F.Meyery
der 1925 als Beeinflussende Kraft wiedererobert wurde., Dass indes auch
ganz ohne solche #dussere und 8usserliche Zufallseinfliisse Wiederbelebun
gen dleser Art entstehen konnen,daflir sei die erfreulichste Tatsache
in der speziell Osterreichischen Literatur angefﬁhft die Adalbert
Stifter-Renaigsanee, die ausschliesslich der Bereitschaft der Empfangen
den fiir die edle stille Kunst dieses @%ossen zuzuschreiben ist.

Das Gesamtergebnis der Entwicklungstatsachen, die damit fliichtig
skizziert und angedeutet sind,ist naturgemiss ein gewaltiges Gewirr

von Zusammenh&ngen, Abh8ngigkeiten, Beziehungen und ¥Parallelen.

Dieses so oft missverstandentund missbrauchte Wort, das ewelr im



Titel des heutigen Vortragsabends steht, enthdlt,-dies sel vorausge-
schickt und mit allem Nachy¥druck betont,- keinerlei Werturteil.

Man hat es allerdings oft so aufgefasst und die Literarhistoriker

vor allem eine gewisse in der Nachfolge des grossen Wihelm Scherer
ﬂrbeiténde Gruppe’haben diesehAuffégsung reichlich Nahrung geboten,
Dies war auch der Grund des schlechten Leumundes, dessen sich die
Parallelstellen erfreuten und der seine hdchste Steigerung erfuhr = S
der saeasec Wiener Germanist Hakob Minor einen Preis stiftet%_mit dazr h
ausdriicklichen Widmung, dass ef nur solchen lieraturwissenschftlichen
Arbeiten verliehen werden dlirfe, die @ichfmit Parallelstellen operlerefg
Schon vorher aber hatte mancher ernstéForscher gegen den Unfig, it
Uvertpwibung und den Missbrauch der Parallelstellen gewettert und man- (i
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cher versucht, einer verntinftigem Bewertung diese Forschungsbehelfes ;
das Wort zu réden. Am deutlichsten sprach wahrscheinlich Max Dessoif
in seinef Asthetik aus, dass Parallelismus, ja sogar Abhidngigkeit nich®
gleichbedeutend seigy mit Minderwertigkeit, sondern oft sogar eine
Steigerung bedeuteg: " Man mache sich keine ibertriebenen Vorstellungern
von Originalitdt. Das verzweifelte Suchen nach neuen und unerhorten '
Stoffen kennzeichnet das geringe Talent, das ausserdem darauf rech-
netdie Neugier oder Sensationslust des Publikums zu entfachen, Weibiwme |
sches Jammexrn dariiber, dass alles schon verbraucht sei, verrat die
Schwiche deé Klagenden. Der Fortschritt besteht ja nicht im Herausfd
finden eines #¥noch Unerhdrten, sondern in der sinnvollen Belebung des |
Gewohnten... Jede literaturgeschichtliche Quellenanalyse, jede musik-
geschichtliche Melodienvergleichung, jede kanstgenchichtliohe Unter-
suchung zeigt, in welchem Mass auch die Grossten von der Mitgift der
Vergangenheit gelebt haben... In der Tat ist nicht derjenige der Vater
eines kiinstlerischen Motivs,der es zum ergtenmal zufdllig bentlitzt ha&,
sondern derjenige, der etwas dra##d zu machen verstand."

Es scheint mir natidrlich und richtig, diese Feststellung nicht ax
allein auf das Motiv zu beschrénken,sondern ihr auch auf Stil und
Porm die gleiche Giltigkeit einzurdumen, auf jene Gebliete also, die
der individuellen Gigenart des Kinstler§ in ncch hBherem Masse unter-
worfen und von ihr abhéngig sind wie die Auswahl der Motive. P

Der Grager Experlmentalpsychologe Stephan Witasek definiert in sei=

ner allgemeinen Asthetik den,Stﬂfso:" Der Stil eines Gegenstandes ist
seine (formale, dann&auch inhaltliche) Beschaffenheit, aufgefasst als
bedingt durch die Beschaffenheit der Faktoren, die an seiner Hervor-
bringung wesentlich-teil haben.”" Und als diese Faktoren werden dann
angefﬁhrt,zunéchst das MAXEEXAX Material und iwnimm@Ec sodann die

Personlichkeit des Klinstlers. vadurch erscheint als das wesentliche

Moment bei der Nurdlgung und Bewertung des kunstwerkes, der zusammen-

hang und Zpysammenklang zwischen phistehung und Emdgestalt.



Da aber auf dem Gebiet der Literatur Materialgleichheit im

weltestgehendem Ausmass gegeben ist, liegt das Schwergewicht auf
der kiinstlerischen Persdnlichkeit, Fiir die Paralbelren ergibt sich

daraus als massgebend die innere Verwandtschaft der Kinstler, denen

sie ihre Entstehung verdanken. Ist.-diese nicht gegeben, dann tritt
der von Witasek als Stﬁlosigkeit bezeichnete Zystand in Hrscheinung,
dadurch hervorgerufen, dass EXHXZZEARKENHAREXXNXXAHEUXARRXBRAZERX
EXARAX KA p
bedingt aufgefasst werden kann oder gar ein Widerspruch zwischen
jenem und dilsen verspilirt wird." ‘

Damit aber scheint mir die Grenzed zwischen Parallelen und Imi-
tdtionen festgelegt. Wir haben es nicht mit Nachahmungen,sondern
mit Verwandtschaften zu tun, nicht mit KEXENXXXXBRXXAKXKYREXNLEKKER
XKK&KK@MXKKKEKKXKKKXKKX&XKKKKK&KXKKKXKKKXKKKXKKKKXXKK&&KXﬁKXXXKX

Kunstwerken und ihren Abschriften sondern mit organisch, aus den |
M

Eigengesetzlichkeiten verwandter Kiinstlerpersodnlichkeiten gewachsene|

Werken., : ! : |

Osterreich, das vermdge seiner geographischen Lage in der abend-|

ldndischen Welt da und dorthin engst verbunden ist,zudem als Sitz
einer Reihe von deutschen Kaisern, dile keineswegs auch dem Geiste

nach Deutsche sondern viel mehr Spanier waren,durch den Einfluss
) wuaell,

dieser weit frither entwickelten Li'leratur geschultY bot vor allem d |

den romunlschen Gelstesnqu Kunststromungen sgr dle bereit&sts
Aufnahme.Sie haben hier den stirksten Widerhall und die stirkste
Weitergabe gefunden. Charakteristisch mag es sein,dass in dem be-
deutendstem Dramatiker des 19.Jahrhun¢f¢erts'in unserem Lande#,

in Franz Grillparzer der Gelst,die Technik.und vielfach sogar der
Stilwille der grossen spanlsohen Dramatiker eine teilwciseg Wieder—
auferstehung erlebte,dass aber bei dem fir die Gelstigkeit des Lan-
des typischesten Werk,beim “Traum ein Leben",den man oft und mit
einem gewissen Recht als einan 6sterreichlsoheulﬁaus€‘bezejohnet
hat,nicht Calderon,dem der Titel in freier Weise entlehnt ist,son-
dern eine Novelle Voltaires Quelle war.Und noch deutlicher wird

der Zusammenhang mit der franzdsischen Literatur in jenen Tagen

der Gegenstand als durch die Produktionsfaktoren nicht !,
|

—

durch den Hinweis darauf,dass Johann Nestroy sich fiir eine ganze

Reihe seiner grossartigen satirischen Werke franzdsische Vaudevillesg|i

als Stoff Lu; Bearbultmngcn und Travestierungen ins Osterreichische
erwihlte. Eln Hinweis auf die bekannte Tatsache,dass die ganze,unter
dem Sammelnamen Jung-Wien zusammenzufassende zweite Hochbllite der

dsterreichischen Literatur am Bnde des 19.Jahrhunderts.mit Hermann

Bahr nicht minder wie mit Kiiner mgris Hilke,mit Arthur Schnitzler




nicht minder wie mit Richard von Schaukal der franzosischen Literatur
‘aufs Innigste verpflichtet war,moge die Andauer dieses Zustandes illu-
gihrl arert.

Vermbge dur allenthalben vorhandenen und immer wieder zu

beobachtenden nusikalischen Fundamentierung der Literatur war natiirlich

gerade Osterreich der Aufnahme fremden Geistesgutes und ihrer Umtdnung
in eigene Weiseﬁ?%gggﬁJgrs feinnervig,wdhrend die bedachtsame,nachdenk-
liche und vorsichti e Art solchen Lernens und In-Besitznehmens die
dsterreichischen Dichter als Bewahrer und Weiterbiddner besonders ge-
gignet ersch&én&ulﬁess.Dazu bildef der Konservativismus und die Tradi-
tionsfreude des Osterreichers eine cbenso starke Begabung wie die aus
der Struktur des alten Reiches sich ergebende nationale Offengheit,s0
dass die §sterreichische Literatur als ein geradezu ideales Medium
gines harmonischen Zusammenfassens eigener und fremder geistiger Giter
angesehen werden kann.

80 haben sich denn auch wirklieh manche - nicht alle -

Stilwellen ihrer Zeidt in manchen - nicht in allen - dichterischen Per-

sbnlichkeiten Osterreibhs besonders stark festzusetzen vermocht und hieél

jene Ausformung gefunden,die dem LandsChafts-unl Volkscharakter gemiss
wares.,Daraus haben sich denn eine Unzahl von Parallelen ergeben,die,
ohne =zu Abhingigkelt auszuarten,engste uand unmittelbarste Nachbarschaft
der Geister bekunden. |

Bs ist denn auch nicht der Zweck der heutigen Veranstaltung
Abhiingigkeiten zu konstatieren,sondern Verwandtschaften.Bs lst nicht
ihr Zweck,die oft anerkuannte Dankesschuld an auslindische Literaturen
neverlich abzuatragen,sondern sie will an wenigen Beispielen illustrie-
ren,wie sich die Osterreichische Literatur den Strimungen der Weltlite-
rator eingefiigt und ihren Beitrag dazn geleistet hatundgf sie will zu-
nichst das PhHnomen aufzeigen,wie innerhaln einer Stilwelle,im konkre-
ten Fall innerhalb der Romantik,dichterische Perstnlichkelten ohne oder
mit nur geringer unmittelbarer Beinflussung eine besondere Art von Ver=
wand tschaft und Ahnlichkeit zeigen,kraft des gleichen Lébensgefﬁhles

und des gleichen Kunstwillens.

l
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§rosse Dichter dreier verschiedener Lhkteraturen,
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dabei Ahgehtrige der gleichen zeitlichen und geistigen Atmosbhﬁre,wenn
auch rdumlich ihrer Volkszugehdrigke'ty%ggt von einander getrenntydenn
Lord Byron ist 1788 in London,Nikolaus Lenau 1802 in der Nihe von
Temesvar und Alexander Puschkin 1799 in Moskau geboren,Lord Byron hat
die Hohen seiner Dichterschaft in Italien,lenau die der seinen in Wien ||
" und Puschkin in der Hauptstadt Russlands erklommen.Und doch mdgen vieke
beim Horen dieser Gedichte - allerdidgs unterstiitzt durch die Nachdich#é

tungen in der gleichen Sprache - die individuellen Unterschiede nicht{j

wahrgenommen haben.Es gibt zweifellos innerhalb des Schaffens jedes
Einzelnen dieser drei Dichter gzwischen werscihiiedenen seiner Werke

7 griossere Spannungen als sie in der Zusammenstellung dieser vier Dich-

«9 tungen herrschten,von denen die erste dem Engliinder,die zweite und
dritte deh.@sterréﬁcher,die vierte dem grossen Russen zugehdren.Diese
Illustration mbge die Macht gemeinsamen Stilwillens,wie er in einer
Zeit gelegen ist,nachweisen und illustrieren.Das Requisit des kiinst-
lerischen Ausdrucks und der dichterischen Aussage erweist sich in sol-

chen Pdklen stdrker als die individuelle Schattierung und kann sich

blsinsdie Nohe einexr Ani Wésensgleichheit steigern.

Wihrend aber solche verbindende Elemente der Form
in ihrem weitesten Sinne zum Ensstehen von Parallelerscheinungen bei-
tragen,halten sich in den Untergriinden des Gedankenlebens von Dichter
und Volk jene gemeinsamen und verbindenden Motife auf,die durch glei-
ches Brleben und sleiche Lrschiitterung Eigentum eines ganzen Kultur-

Lﬂ kreises sind und in steter Wiederkehr oft Jahrhunderte hindurch u?d
noch mehr die Geister in Bewegung halten.Bs Ast eine BinsenweisheAt,
dass die Motive der Liebe,die ja natiirlich vom Verlust des Paradieses
an bis zum heutigen Tag die gleichen geblieben sind,in jeder Literatur
und zu allen Zeiten sich in gleicher Komposition und mit den gleichen
Gefuhlswerten gesfttigtywiederholen.BEs wire also miissig,sich an solche

Motive zu klammern und aus ihnen eine einleuchtende Illustration her-

leiten’zu wollen.Viel Uberzeugender erscheint es,aus einem auderel,wen;

ger privaten,weniger allgemeinen Reservoir der Motive zu sohbpfeh.Gesta "
ten,deren Vorhandensein und Wirken wihrend ihrer Lebensdauer die ganze
Welt beschiiftigt haben,Gestalten,deren Buftreten in der Weltystarke Bewe?
.wegung oder Lrschiitterung erzeugt hat,siqﬂg immer wieder auch zu Moti-
ven bedeutender Dichtungen geworden und es ist verlockend,das Problem

der Parallelen auch von dieser Seite her anzusehen und die Beurteilung

und W derspiegelung solcher Individualiatiten in den verschiedenen Lite-
raturen aufzuspliren.

Die Y STl
“rschelinung Napgleons,schon zu seinen Lebzeiten von )




el em Nimbus der Legende umflossen, spdterhin von den Historikern der

ganzen Welt analysiert,untersucht und beurtcilt,hut nicht nur eine
mehr =2ls umfangreiche wissensciaftliche,sondern eine kaum wenlger zahl-

reiche dichterische Literatur nach sich gezogen.Vom Hymnus bis zum Rmmpmift

Pamphlet,von der seridsen imalyse bis zur bosh@%en Karikierung reichen
die Spannungen dieser Literatur umd es gibt wohl keine europidischne Spra-
che,dle in ihr nicht vertreten wire.Dabei kennt dieses Motiv bigsher aucl
keine zeitliche Grenze.Es tauch+t such in nnserer Gegenwart immer wieder
und bel den ve r%cnledunatea Volkern auf.Begreiflicherweise hat sich der
historische Roman in ganz besonderem Masse mit ihr befasst,denn der Roman
ist eimerseits jene Dichtungsgattung,in der sich die Avseinandersetzung
mit einem Problem am zwarnglosesten und der Techniknaech am einfachsten

vollzieht T{J_J.u. ausserdem h@8% der Roman ebenfalls bis heute noeh nicht ﬁ

ganz jenen Anspruch aufgegeben,den die Hlteste epische Dichtung wehesn
fiir sich erhob,niimlich als Bericht wahrhaftiger Tatsachen gewertet zu wemn
den.So lag umd liegti es natiirlich nahe,dass der an grossen historigchen
Problemen interessierte Dichter dLOléuSLIHPQU(fabtquﬁLu,wle er dariber
anzubringen wiinscht,Zeltgenossean Jener Persdnlichkeit in den Mund legt,
um die es ihm zu sun ist.Solcher Para’ lelenglbt es um llapoleon eine reick
Zahl.Zwei)aus dieser FRille nef?usgegrmfleﬁrmogeu nun insoferne den Reigen
der Parallelen fortsetzen,als sie die Spilegelung der Perstnlichkeit Napo-
leons und den Versuch ihrer D utung einerseits von der rusei ischen,ander-
seits vond der Ssterreichischen Seite durch die Gelster grosser Dichter

gelizt. i




Neben der grossen Persdnlichkeit,die als Held und Motiw

der Dichtung erscheint,mqge aber nicht jener grossen Pérsdnlichkeitgn
vergessen werden,die,wenn sie auch selbst nicht dichterisch oder schrift-
stefllerisch tdthg gewesen sind,durch ihre geistigen Errungenschaften
einen m@chtigen,oft unwilzenden Einfluss auf di: Literaturen gewonne n
habea.Solch'ein Binfluss ist schon in unsercm Jahrhundert von einer
Osterreichischen Geistesleistung ausgegangen und hat seine BLinfliisae

in grosserem oder geringercm Ausmass auf die Gesamtliteratur der kulti-

vierten Welt erstreckt.Die Psychoanalyse,die grosse geistige Lelstung

Siegmund Freuds kann als ein méchtiger Motor in der IEntwicklung der
dichterischen Kunst anggeppochen werden.Wenn seinerzeit in Wien ein

Scnerzwort Wagner-Jaureggs kolportlmrt wurde,der als man ihm ergzdhlte,

dass von einor Gruppe von Forschern Siegmund Freud filir@en Nobelpreis vor-{

l-);\ u,
geschlagen sei, darauf antwortete:"Ja, ja,8s gibt dach auch einen Hobel-

preis fiir theratur,%o liegt in dieser Bhsheit eine vielleicht unbeab-

sichtigte,aber unbezweifelbare Wahrheit.Denn als literarischer Anreger

igt Siegmund Freud von ganz eminenter Bedeutung,weil durch seine Forschunf

gen und Peststellungen der Umkreils derpden Lichtungen zugrunde liegenden
psychologischen Erkenntnisse so ungeheuer erweltert wurde,dass nicht nur
auf dem Gebiet der Gege snsfinde und Inhalte,sondern sogar his in das Gebi:s
biet der Form hinein,eine ausserordentliche ”achwirkung erfolgtedus

der Erkenntnis heraus,dass das menschliche Seelenleben nit einem lMal
gogusagen einen doppelten Boden bekommen habe,dass meben dem bisher Be-
kannten und Erfassbaren noch ein anderes,neben der geliufigen Welt noch
eine neue,bisher unbekannte,die des Unbewussten vorhanden sel,entstand

auch wieder . in erster Linie bei den Qplsohen chhtern eine Unzufridden-

heit mit den Ausdrucksmitteln ihrer Form.Die Gegtelt der Erzihlung ssoll=f

te erweltert,der Umkreis des Dargestellten vergrdssert und verfeinert

werden.Auch dieser Prozess vollzog sich nicht in einer nationalen Litera-|i
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tur,sondern umfasste alle.Ein etappenweises Zersprengen der alten episeckell

sobhien Form kenngeichnet die Bewegung,die vorwiegend in den Zwanziger jah-
ren unseres Jahrhunderts einsetzte und gbetbhzeitig mit der expressioni-
stischen Dramatik einen Ver jlingungs-und Erneuerungsprozess iu der erzédh-
lenden Literatur durchzufiihren unternahm.Die Kurve dieser Bewegung lésst
gsich sehr deutlich verfolgen.Das Unbehagen in den Grenzen der alten Form
filhrte den Romancier zunichst dazu,die Personen sginer Dichtung nicht
wie es frilher {iblich war,nur mit zwel Augeﬁ za sehen,sondern gleichgeitig
oder hintéreinander mit vieren,mit sechsen oder mit noch mehr in der
Weise,liass er die gleichen Gestalten und Breignisse von verschiedexnen
Seiten her zu erschauen,sie von verschiedenen berichtenden und belkennsl-
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bekennenden Personen darstellen liess.Der franzdsische Rpmancier
douard Estgﬂniéx darf als Meister dieser Technik gelten.Kaum in einem
seiner Romane hat er sich mit einem limearen Schauen und einer Komposi—t
tion innerhalb eines Geleises begnligt,allenthalben finden sich Doppel -
spiegelungen,durch die die Fragwlirdigkeit jedes psychologischen Brken-
nens und Beurteilens unter Beweis gestellt ist.@?n.dieser,noch immer
der angestammten und gewohnten Form verwandten Technik,die im Wesentli-
chen nur die 8lteren Mittel vervielfacht,fiihrt der Weg weiter,dorthin
wo es dem Romancier nicht geniigt,den gleichen Roman zwei-oder areimal
von verschiedenen Standpunkten her zu formen und ém schreiben.fine wei—
tere Stufe auf dem Weg zur Auflosung der epischen Form schaltet zwei
oder auch mehr von einander unabhéngige,nur ideenverwabdte Romanhandlung
gen Kapitel um Kapitel in.einander und fihlt sich dariiber hinaus ver-
pflichtet,dem gangen als KroniOng noch‘;}me philosophisch-theoretische
Erléunterung hinguzufligen,die ebenfalls. im gleichen Rhythnus wie die bei-
den Romanhandlungen fortschreitet.Diesen kiihnen und hochst interessanten
Versuch hat unser Landsmann Hermann Broch im dritten Band seiner grossen
Schlafwandler~Trilogie unternommen und durchgefiihrt, 6llig Uberwunden
aber scheinen Romantechnik und Romankomposition in jener,vorwiegend in
angelséchsischen Lindern grossgewordenen Epik, die auf eine logische
Abfolge zu,gunstene&ﬁﬁrpg§ghologﬁschen B grindung und Aussage gangz
verzichtet und in einer radikalen Umkehrung der Werte, die Hussere
Romanhandlung zm dem inneren Geschehen unterordnet. Flackernd und unsted
rollt solch ein Roman etwa von James Joyce ab, der mit dem Roman friherer
Technik nicht mehr als den Namen gemein hat und vollig in der Darstellung
der untergriindigen Seelenvorginge befangen bleibt.,

Dass xﬁ%&%ﬁ%ﬁm&ﬁﬁxxx die Geistestat eines Osterreichischen Gelehrten
zum treibenden Motor einer - und nicht nur dieser - Literaturbewegung
geworden ist, darf uns vielleicht sogar mit einer gewissen Genugtuung

erfiillen.
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Weit intensiver noch als jede gelehrte Errungenschaft oder Hin-
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wirkung, welt enger sogar als die Gemeinsamkeit des Kunstwollens und
der zeitbedingten Stilerrungenschaften bindet das elementare Gesche-
hen verwand ten REXAEIIXFEXAXAAX Schicksals und gleichen Leides aneinan-
der, Wie digewigen Motive der Liebe, so haben auch die des Schmerzes,
der Auflehnung, des Freiheitsdranges eine und nur eine, der ganzen

Welt gemeinsame kilnstlerische Ausdrucksweise und Muttersprache. Xi¥h
8ie ist durch Jahre und Jahrhunderte dieselbe geblieben. Zwischen
Matthias Claudius und ﬁ%ﬁ%ﬁﬁ%ﬁ%ﬁa%?ﬁo ist der Unterschied der Ge—.
sinnung in vielen ihrer Kusserungen kaum feststellbar. Wire nicht ',
die Verschiedenheit der Milieureste dort und da, man konote dasselbe

Experiment anstellen wie es zwkzzhmxm mit den drei Lyrikern der roman-—

tischen Welt heute gmsmmsmhEmxixkt gemacht wurde. Ist es da nicht selbs
V¢rsténhlich, dass diesin ‘ein und derselben Zeit unter dem;sled Gl

Schicksalsdruck aus Jammer und Todesnot geborenen Dichtungen zweler

Volker, deren Schicksal so mxgx &dhnlich war wie das Osterreichs mit
dem Prankreichs die weitestgehenden Parallelen aufweisen. Die fchmerz-
liche Bpklérung die Grillparzer fiir alles Didtertum gegeben hat §
Denn, was Ihr Lieder nennet, es, sifd Klagen,
Gesprochen in ein freudenloses All,
trifft in einem noch gansz besonderen/fﬁrchterlioheh Ausmass auf jene
zu, die in den Jahren der jJingsten Vergangenheit ihre Uberzeugung
nicht allein dichterisch ausgesagt, sondern sie mit dem Opfer ihrer .
Bxistenz verwirklicht haben. Von den vier Gedichten, die den AbschlussdI
des heutigen Abends bilden werden, zwex diesen Parallelen des
Schicksals, stammen zwel von Franzosen, zwei von Osterreichern.

Drei der Autoren haben ihr Leben in den Kerkern und Konzentrationslage
gern der Gestapo beschlossen, wdhrend der vierte, zum Leben verurteilt'
noch immer in der Emigration kels.4-'¢F
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