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' Irnoriontiernng - das ist im Bereich des Geis tigen kein sympathiacher Be=

74
/ . Bemno Pleiacmn'nz DIE LAGE DES GEISTIGEN THEATERS IN DER GBGENIARI

grife, Und d.annoch werden wir von ihm oder aeiner Umschreibun‘g kaum los=
- kommen, wenn wir eine Forderung prisisierem wollenm, giie innerhalb des

imtigen genan 80 wie inmnerhalb des Wirtschaftlichen oder politischen
Hilieus notwendig geworden ist. Wir wissen heute alle sehr genam, dass
wir verfahrenen Verhiltnissen gegenﬁbarétehen, und ein jeder, der glaubt,
etwas dazu boitrageix zv konnen, dass ein Gel eise gefunden wird, in dem
sich unser Lebenszug bewegen kamn, soll von séimn Anregnngsh Gebrauch
machen, Nicht anders ist ein Voﬁrag iberxwinx®henz zu rechtfertigenm, der
gich in einem selr eng umgrenzten Gebiet im wesentlichen doch nur mit

‘) einem Situatimbencht und dessen Interpretation bvefassen soll. Denn

melr als ein solcher Bericht ist im einer kurzen Stunde nicht zu geben,
und mehr als zugegebenermassen persinlich geférbte 'Bemerktmgen dazu
und Schlussfblgerungen auch nicht,
Ich sprach von einem eng umgrenztenm Gebiet unq melnte ds.e im Titel ers=
wihnte gelstige Theater. Es wird suvirderst eine kurze Kl8rung des Be=
griffes nitig sein, damit Missverstiéindniscen vorlebeugt wird. Ganz klar
darﬁbar, waérwir unter dem geistigen Theater verstehen, werden wir uns -
hoffentlich - erst mach Schluss dieses Vortrages aein. Abe r ich versuche,
es vorwegnehmen@lizu prézisieren: Geistiges Theater ist kiinstlerisches
Theater, gepaart mit dem Willen zu einer geistigen Weite. Es geniigt uns
nicht, wenn in einem Theater wertvolle-Sti‘ino' von gufm Darstel lern un=
ter der Leitung guter Regisseure gespielt werden, Wir mi';s'ﬁ‘en immer wie=
der ein Aus schwing&:’l‘\n die Regionen _einés libergeordneten Niveaus vers
spiiren, eines Niveaus, ms dem wir - um es kui'z, fast banal zu fassen -
das Empfinden mwinnen:#ii betreibeﬁ eine Kurs t, die -~ abgesehen von
ihrer @#rtschaftlichen und sozialen Bedingtheit - als Kunst notwendig,
als kulturelle Funktion micht durch eine andere Ausaerung zu eraetz#en
ist, . | _
Wir kénnen uns sehr gut ei;le Theate rvorstellung denksn, die wohl kinstle=
risches Theah'r' ist, ohne geistighs Theate r kz_u sein, Be ist zweifellos
moglich gewesen, dass wihrend def nationalsozialistischen Aera etwa




@ hat. Nehmen Sie es mir nicht iibe]., wenn ich das ein wenig krass formulierej:

a ; 2 .';. "
e Auffiilrung von Goethes Tasso ein kiisnt@erisches Niveau gehs t hat.
C

Geis tiges !'heater(? sie nicht, denn zum'geisti@n Theater ghhirt es, dass
sein Streben nach einem Stil, nach einem Ausdruck durch k:&gﬁeﬂrlei autarke.
gussere Belaatungen eingeengt wardc. Dass also bei po einer’ Tasso=Auffiih=
rung kein Hintergedmke massgebend ist, ‘Hintergedanke wie: Goethe und das
deutsche Volk, oder Theater und Riistungsavbeiser oder Aw richtung der
Freiscitgestaltﬁng und so weiter - - $ie verstehen mich!

Pirchten sie nich ,oder hof fen sie nicht, dass ich in diesem Tone forts
fghren werde. Ich habe keine Polemik im Sinn, und werde vor. gllem in dem,
was ch ihnen zu sagen hsben 80 wenig wie moglich auf Ereignisse zuriick=
greifen, sn die wir uns nur mit dem gréssten Missbehagen erimme rn.

Diese Kongzilianz jedoch, die mir nicht alle in die Ricksicht auf .s:ie als
Onn in Publikus auferlegt, darf mich nicht daran hindern, gelegentlich Kris
tik zu ibem, wenn ich mich, um einen Bodén fiir &io Auseinanders,otzung zu
gewinnen mit dem Wienex; Theaterforgingen des letzten Jahre zuerst befasa
se.

Und gleich hiér muss ich mich auf einen etwas heis sen .Boden begeben: Die

These "Wien ist eine Theaterstadt? ist im Laufe der Zeit zu einem Axibn ge=
worden, das man - wie jedes Axiom - nicht begriinden kamn, Es ist eine be=
dauerliche Tatsache, dass in unserer Stadt das Publikum zu éein'em Theater

ein recht oberflichliches, ein rmxkimxxmxx recht Husserliches Verhdltnis

Das hohe C ist hier aozusae,en der Generalnenner, auf den die Beurteilung
aller Theaterereignisse gebracht wird. Ich setzé voraus, dass sich unter j

Ibhnen niemand beflndetr den dieaer Vorwurf trlf:f.‘t, demn sonst ware er ‘nicht

“nter 1hnen. Ich kemn also cﬁ‘"f“ﬂ&@érdber eprecte n"Man ist hnier gW

den Tratsch fiir das Ereignis, die Semsation fiir die Qmalitdt und die Higtar

chen fiir die Historie zu nehmen, Man will sich vor der Bilhne - ich spreche
: 7 : )

das Woart ungern aus -/,entapamen, man will ai ch amiisheren. Man bevarzugt

das le ichte Genre, denn: Das Leben ist ohnehin schwer genug. Diese Maxime

war schon in Geltung, afy das Leben noch wesentlich leichter war, und e
it -

#eg jederfmit solchen Dingen halten wie er wi ll, Nur miissen wir uns darii=

ber klar sein, dass das Amisement, wenn es Amiisement im reinsten Bind ist,




tnn hat.'@i‘J gronaor Oaterrelcher nat einmal gesagt: Kennen sie lustige

lluaik? Ich‘--.lnicht! - Ea war Franz Schubert, von dem dieser .lus speuch
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Das hmst ergiebigste Mittel jeder kunstwis: enschaftlichen Betdtigung iatt

o
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der Vergleich. frag en wir uns nach den Verh8ltniss ater nach dem

. ersten Weltkrieg. Ich nabe diese Zeit fast ncch als Knabe miterlebt, und ’1

habe dennoch einen starkem Eindruck von ihr behalten, viellelcht gerade

- deshalb, wéil ich.damals begonnen habe, das Theater anf mich wirken zu’
lassen: Ee war ein.e Epoche eines uribeschreiblich aktivistischen Auftries=

. ves, ein'o ‘Epoche ,in der es an allm Ecken und Enden der geistigen Region

elichterloh gebrannt hat., Es war eine Zeit, in der eine ‘Uberflilo von Bes=
langlosem produziert mrdo, daa gememend schmell in der Versenkung ver=
schwundm ist, aber auch eiqf bekddmmend ernster Komplex von wertvollen

- neuen, varaussetzunglosen Kunstwerkem, denen wir eine Absicht, eine Rich=
tung, und zwar eine frei gewidhlte Richtung absehen konnten. Wir habenves
héute schon ve r; essen, was wir d'am'Express;ioniEmus auf dem Theater vers

danken - womit beileibe nicht gesagt sein soll, dass wir versuchen sollem,

ihn 2zu reaktivierem, denn mem kann nichts reaktivieremn. Wir wiasen es auch

angesichts der im letzten Jahre ° m gar nicht .
mehr, dass wir dieser ‘iichtlmg immer noch im héchsten CGradeée verpflidh tet
L)) smind, wenn nir anch - was zu hoffen ist - iliber sie hinams gelangt sind. 3
Hinaus - - und nicht hinter sie suriick. h 5
Wieder #teken wir nach eirem Krieg. Wieder sind wir von Bedrﬁcknngen“’@.
fechétngen einer Staatamasehi.nerio'befreit worden, und wiea_er waren wir
begierig auf die Manii‘eatatibnen der orsten Nachkriegazsit, einer Zeit, dis
wie jede solche der Hihrbodem des Experlmntos ist.
Und nun k@nnen wir euf die Brgebnisse der érsten Spialzeit zuriickblicken
und.missen leider fentstellen, dass das Resultat nicht durchwegs befrie=
digend is%, nicht ganz unseren Erwartungen - oder vielleicht meinen Ers
wartungen - enteprochen hat. '
Glauben Sie nicht, dass ich nur einen Au@hblick lang vergesse oder ausser

Acht lassen, unter mmim Unatindm diese Saisdm mit ihren weit iiber 80

.

it der Kunnt, wenn sie Xunst im reinsten 31nn sein soll, nichts luhr zu :







emieren - einer erstaunlichen Zahl - zustandegekommen ist. Das Wiemer

Kraft geoffenbart, wenn wir iiberlegen, dass unter dem wiirgenden Druck von

Hunsér. K&lte, Finsternis und all den Noten, die ich Ihnen nicht aufguzidh=

len brauche,eine Sakéén gustandegekommen ist, die wir trotz allen EXBinwéinden |

ein geschichtliches Ereignis nennen miissen, Wer von Ihnen ist nicht durch die;

Gardepben gegangen und hat den Wintermamtel noch fester geschlossen, wer
hat nicht waws im Zuschsuerraum noch den Krégen aifgestellt und hat damm,
von allem Kinstlerischem abgesehen, die mimnlichen und weiblichem Darstele
ler bewundert, die in leichteﬂf Kleidung bei ,arktischer Temperatur aaf

2«4 S e ~FAn _flicpla. Tty e MW
der Bihne gespielt ham vof a.u@geaag,to Stasnation im Theaterleben ist

‘mgebliahon, keine einzige Bilhne Mt tber den Winter geschlossen. Es wird
eine dom-entarische Pesthe.{tung dieser hmxxw wahrhaft heroischen Sadson
unumgiinglich sein,

Und dennoch, oder ‘gerade deshalb werden wir vor kritischen Bemerkungem mnicht
zguriicksbheuen diirfen. Denn diese Kraft, die sich hier geofrenbart hat, 8ie

muss in der Lage sein, etwas gus tande zu bringen, waﬁ das hxion,'ﬁan ist

eine Theate ratadt"neuerlich rechtfertigt. Sie gibt uns das Recht, das Hichste

zu erwarteh und zu fordem, sie ist eime Verpflichtung im allerticfsten
‘Siom, '
Bamrd Shaw hal einmal gesagt, dass er drei Farmen der Liige kenne: Die
ogeluuflga Liige, den Meineld und die Statistik. Dennoch will ich ihnen in weim
ng Zahlen eine Art Disgnose des Wiener Spielplanes geben , und zwar unter
dem Gegschtspunkt des geistigen Theaters. Es soll keine qualitative, wohl
aber eine kategorische Wertung sein, wenn ich sebhs Bilhnen in den Kriéés uns

serer Betrachtung ziehe: Das Burgtheater, die Oper, das Theater in der

Josefstadt (diejdrei mit ihren Filialen), das Volkstheater, die Kammerspie=

le und die Insel in der Kombdie.Versw h n wir die aufgefiihrten Werke -
nach ihrem Verhéiltnisz zum Theater in EXRXREAT einige Gattungen aufzuteilen,
80 kdnnen wir von Zeittheater, Unterhaltungstheater, Traditionstheater,
Literarigchm Theater und der Kon&idic als reinster Emmation ében des kombs
diantischen Spieltriebes sprechen. ¥ie ich das ‘verstehe, dafiir ein Beispiel:
Das Josefstéddter Theater brachte mit den “Conways", mit "Bawmabas", mit der -

!hoatar und das Wiener Publikum, das muss betont werden, hat eine gewaltijBe _i"—'

h‘




a2inen St'adt"', dem"Jings ten Tag®, mit "Vingent" und dem"iuten\!enach‘atsz
on Seguan® Zeittheater. Die Gattung des reinen Unterhal tungstheaters war
dort nicht vertreten. Den"Schwierigen" rechne ich zum Traditionétheator,
anch fiir das betont literarische Theater ist dort kein Beispiel 6 unter
den Begriff der Kohiidie fiel der Eimakterabend wmit Tschechow, Courteline
und Nestroy, femer"Ingebarg“ von Curt Goetz. Diese Einteilung mag,inle Jede
in Einze lheiten willkiirlich und persinlich gefdrbt seimn, aber sie gibt unse
eine Grundlage der Beurteilung. Das Theater mit den 8tirksten literarischen
Ambitionen ist die Insel, hier fielen demgem#éiss von 12 Auffihrungen 7 in
die Kategorie der Literatur. Das Eeitgemiisce Element fehlte hier vollkoilon.

Das steht mit den Ambitionen dieses sehr bemerkenswertem Theaters im engen

Zusammenhang. Das Volkstheater hingegen ‘bemilthte sich mit einer recht ungliick

z : i 1]
uich an'Wildgnh gekoppelten Auffithrung der"ietzten Nacht von Karl Kraus,
& i d
mit wik Haben von Julius Hay, mit dem Befreiten Don Quijote von Luna=
tscharski und mit der FKomddie Die lieben Nachbarn und ein Midchen' um

ein Zeittheater, bemiihte sich um Rai ma, Grillparzer, Ben Jonson urid

g “ W ; 5 o 5 L el
_brachte fiir ein anspruchloseres Pxiblikumhﬁi@,"' &:d“Annschka‘}fif: Kammersp 1el|

haben in vier sehr ausgereiften Auffilhrungem Shakespeare, Werfel, Steimbeck
und Curt Goetz gebracht, sie mtrmkimm bemiihten aich,' Aktualitédt und
elementares Theater varzufilhren, Im Burgtle ater stehém da_s Traditions thea=

ter mit 9 Auffilhrungen an erster Stelle (hiezu rechne ich: “Jedermgnn‘;  Jaa=

i
kobs Treum, Nathem, Kabale und Liebe, Sappho, Weihnach#seinkiufe =%, Liebe= |

191;‘ \\Gespenater‘,‘ JHedda Gab."_er“, “Candidal.'). Das Zeittheater war mit einem
Amerikaner -‘\Leuchtfeueru von Robert Ardrey -, dé.u Unterhaltungstheater wie=
der mit sieben Auffihrunmgen vertretem, Zweli liéeparische Abende und finf
komddiantische (vor allem im Redoutensaal) sind der Rest.

In der Oper kam es zu 24 Auffiihrungen. Sie hrachte im wesentlichem ein
Repéxftsiﬂ, dasx vor 1914 #hnlich hitte aus sehen ktnnen, Hier waren freilich
die Verluste an Dekorationen, FPundus, Notenmaterial besonders katastrophal.
Die Schwieritgkel ten waren hier nshezu unﬁbefﬁindl_ich. Und deceh h8tte - wenn
-ich mir die}fg&léﬁdﬁ%@msrkung erlauben darf - ein Ansatz zu einem zeit=
genﬁss%%t;gim;aicht unwesentlichen Teil des Publikums erfreut.

 Auch wenn 4l eser Ansatz etwa nur #n einem konzertanten AuffilhrungeWirklichs

q
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eit geworden wire (wie in einem Fall bei Mussorgskye Boris Godunows.

Denn guax= gerade der Spilelplan eines Operntheaters ist fir das Gesicht

einer Theatersaison besonders hozqiﬂuiend. Warwm -~ das soll spater noeh
erklért werden.

Was lehrt une num dieser Wiener Spielplam eines 80 mmhsm Jahres?
s gab zweifellos einige modeme Stiske, éintgo aktuelle Gtioke, winige
bedeutende lo'hsuapiolsrj.sohe Leistungen., Wir konntem bei manehen hutit en
die beseiehnende Absieht feststellen, den Auedruek von der Geiundenis it
an Zeit und Hgym gu lisem — eine vielfaeh bemerkbare Tendenz. Wir sshen
altes und neues ~ und wir sahen: awel Qastﬂpieie_. dle uné einen sehr
bodouta‘amo'n Bliek auf das Theater einer Welt werden iioaaan, von der wir
duneh lﬁagc deit hez:metiaoh abgesehlossen gewesen &l nd: .un uioino erstens_
das Gastcyiél der Compagnie de Regaim mit zwel Moliere=Komddien, das im
Raimundtheater vor ziemlieh leeren Heihen vor sieh gug, und das Gastspiel
des Zutiohar Sonnmpielhauaoa mit hraoh'ts JMutter Conrago. Beide waren BEreig=

nisse im allertierstm “inn, und &l e Ex¥EE kbnhiten uns die Hiehtung = zed =

gen, in der sieh aveh unser Theater ~ splhatversténdluh unter Beriieksiehtis

gung unserer ‘spoziollon Gegegenheiten und Pordem ngen = bewegen kdmnte.
Auf die Binfaehste Formel gebraeht wire dasu zu sagen: Daata alle Krafte
des Theaters entbunden werden wiissen, dsaé :OB nieat allein die literatur
ist, von der aws wir das Theater.aufbauen so0llew Sie 1st es abér aueh
nieht, von der aus wir es l;ritis.oh sehen dlrfen, wenn.gleich uns immer
wieder dor/'/s;piolplu den besten Aufriss gi‘ht..

Und doshaib;,;;fragcn wir noeh einmal: Was lehrt uns dér Spielplaﬂ' Bs gab
viel lrnhit'ionsthsator, viel Unterhaltungstheatery (wir missen bedenien,
dass nooh eipe gange Helhe von Bihnen dazukommt, die wir nieht in den
Kr}r‘h unserer Betraontung gesogen habm) Es gav einige experimentelle
Lurfgh-‘rungen. besonders im dem Studio der Josefstadt. Doeh hier wwde

ni o(t 818 szur letzten Konseguens gegangen: Wilders, Kleine Stadtf etma wurde
wohl mit all den Abstraktionen und Abbreviaturen gegeben, die der Awor
fordert, doeh wurde das lurgorliah- ﬁenmtlioho gegeniiber dem Di ehterisoh=

Lf" J2n Lebliac bl enn® Loanen )
aiviorten von der xieg{o i en fordergrund gesehobenl - lestroy

~ kam nur zwe:gnal su Wort, Strindberg nur einmal, Wédekinﬁ und Big hner
2 ’
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ratres des mocernen Theaters uberhaupt nieht. Xew Nur e i n Shakespeare
wurde gespkelt, und das 18t ein grosser Mangel. Hier sei das “onmot Dim=
gelstedts wiederhdlt, der einmal gesagt hat: Shakespeare muss man gut ﬁpio-
len oder gar nieht - aber spieien muss man iha!

Aush die unmittelbare Aktualitit Kem auf die Suhne: In Ji:lxx John Steinbeeks
“Der Mond ging unter“ und in ﬂarfelthJaKoho'nky“ sah man deut sehe Unifo rmen, .
sah, dass sie fast sehon gespenstisch geworden sind. Bs ist dl¥ ¥rage, ob
es fur d esen “nbliek nicht noeh zu fruk ist, ob hier die “nerkennung nieht

aus dem persdnliehen Beruhrisein beaogen wird, dber das kd;.nor von uns

hinweggann. .
Als Beigpilel gab es sosusagen alles: Von Kotzebue und Sed be bis Breeht

@ und Wilder. Dds wire an & eh kein Mangel, denn schon Laube hat ein The ater

gefordert, dasg eine ArtoUebersicht tber dile dramatisehe Weltliteratur bie=
tet. Hier und Jetzt weiss man nur nieht, wie weit Absient oder Getrag nsein
die Hrsaehe ist: Ist es ~amom0eberaohau oder ein zufdlliges
Potpourri? | : \

Im Parstellerisehen war es nicht viel srnders: &s reieate von Aslans

‘ W ) "
Bolingbroke im Glus Wasuer und von Sdthofers grehwlerigem bis zu

! i ’ : Wiy ,
Skraups §¥crpenden #0ldaten in aeruietzteu flasht, #is zum Van

. Gogh Leoyold Huflelgs und bis zu maneher sehr wmy interessanten

Leistung der jungsten ﬁéneration.. AAberJ( es fehlt uns ein “Yheater,
in dem der Yarsteller souverdm ist, in dem er voil sielh «ws bauen
kann, in dem #ie #iihnenersoheimmg é:‘mer A ﬁ?i‘zhrung 80 isd, dass
sie uus nieht zufédlilig zustande mko:-;uir;n zu sein seheiut. Bs war
ein befreni endey Bini rueck, als eine sehr konventioneile und gar
nieht séhr gute Burgtheater=&f tilhrung von “chil'lez'a“KaLal,o und
tisbe’ in der gro ssartigen IInsaenie'rung; ﬁ‘rr:'ctz Judtman:s s;gielic,,
die eigentlieh rur sus weiseen Holzlatten und einem jschwarzen
Vorgang bestand.Da hiétte man nicht aufkak halbem lege at'ehenvb,}_.e i=
ben so0llen. Wo bleibt sonst der ¥eist, der aus allem, amwh dem Abz
i‘ogigsten eine Notwendigkalt séhafet? Lenn die I‘-;utwendighe‘it muals
der 4usehauer finlen, -onst Lisst er aus. | | )
Man nhat aueh vielfach das ®mpfinden, dass stearke Eridfte 1_11{5;311111'{:1'. ‘

hlaihan Brtws = tvata Arean ud Y»uPPalidine ~ die xomddiant ische

|
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' misierte, einer, 1ie 4n der “ommedia dell arte jeder Form inmer

Vox ltnxszmiﬂ kurzer 4eit hax F.Th.Csokor in einer Gesells ehaft seine ﬂiew
ner Bindrie . and fir die Theaterverhdltniese = wie fliir manehe
andere — den Ausdrusk hektiseh angewandt. Der Beobaechter, der won draw sen
kommt, hat natirkieh dle MoglLiehkeit, die ‘Dinge sashlieher zu gehen, und

deshalb ist dleses Urteil filr uns wertvoll. Was heisst hektiseh? ks vedeu=

; t Linile
tet ein sangull es Fluktulerenfan $telle einer zielbewuss en o

Intensd tit seines ¥ruders Hane, die selbstandige, geistige geszii=
gelte dramaturgisehe ®ildnerfihigkelt des Malers Max Meineeke. Ents
deekungen vie die "ilhelm He:ims 1m““arréba5"x6nmben an der Tagea=

ordniung sein, wenn sleh = und sel es im primitivsten Aahmen ~ die

LT RS - ' : ‘ h :
Urkraft Hermann ‘himigs, trotz der Kieinem Stadt die seqlinohe(i =4

"eigenwuohatga mimisehe Pefihigung ausleben aurft;. 2

Teh denke aveh an die “eit zurulk. in der uns Alexander ‘adroff
zum ersten Mal sSeln enxfeu. ltes Theater vorgefuhrt hat., Es war
das “uftaushen eine ¥ neuen Theaterwélt, und = we i 71T es gerau ey

uberlegten ~ einer sehr alten, einer die den varsteller autono=

wieder bestanden hat. Be war ein Theater, das niehts auscehlos s,

€

1 FRRIIPN &
das sien seine individuelle Gestalt jedes Mal von leumm aufbau=

te, oin Theater, in dem das Couplet, ias babasetq der Tana, die

vagodie, die artistik, die ganze Auggelascenheit ne@en dem liter=

arisehen JubStrat den gledehen Xeng einnabm. Und das ik A
serteste war, dass es, obwohl es sieh’crtfesseltes Theater aInte; |
ein sehr gesﬁgaLtes Thester gewesen ist. : ‘ \
yiesu'zuge]ung, dieﬁe geietlge Dispiplih mues wirksam ée;n, viir
mussen s:ie Bpuren, wir mis s,eu von ih*‘ wmsx elle |
len welss n:\wnt, ob ieh mienh klar gepug ausdriieke: vie kinnten vers
muten, 4ass iéhvpine Lenkung " = das “OLi unter hhihnlungazeiihln
- armarie, eine ".'ti'xeuterkammer, odaer et{afua' dorgi&ﬁhm. Dag "egp nl—
téil~xnx ist wahy. »ieg Kieghtung, der Weg derf nui aus einer Jeglon

Kommen, aﬁf die wir kKeluen adminiﬁfrativen binf;uas haben: aus.
ﬁxsse' ailler tiefetem Lunersl, i g‘_essaen Lriregungen vir das felnﬂt7
Lhr 'uewléb'ven missen, Denit in uns allen wirké qe.r Geigt der Lpoehe,

wern wir ihn nicht vumm‘drﬁcken.
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Jeh mébhte nieut missverstanden werden: Niemals darf es sish um eine auf=

gezwungene Linde handelm, um eine oktroyierte Flanung — um ein viel zu viel

nmal zu gebrauehem. Wenn von Linie die “ede ist,
die Eerzsébne gemeint, die wir sebr behutsam
irfnissen abzuhiren haben.
0;«1{:&4&/
diese Linie vermissten wir J eider/aueh in der Zeit zwisehen den

beiden Weltkriegem. Hs gab gro stw be gab

das rerstnliehkeit hatte. Das ¥ heat ; el geist

denex Strimungen, es pendelte zwischen Tradition und Unabhingigkeit.

praehtvolle GewaBhsenhelt eines Organism wie sie das Wiener Volkstheater
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“von “tranitzky bis zn Girardi also zwel Jahrhmdert%&sentieue, ist
verloren gegangem, und 2wai' bezeiehnenderweise gerade m Qamnla;aln Gi=
rardi im Jahre 1918 starb, Pamals verlor Wien seine Geaellsoha‘ft, und da.s
Wiener Theater war immer an eine Gesellsehats gebunden, an den Hof, m das
Birgertwm, an das Yolk oder an eine Sehule.
Uiese Beziehungen waren stark, und sie wirkten in einzelnem naeh bis in
Tage,wo sie sehon vielfaeh gar nieht mehr zeitgemisszm waien. Denken wir
zum Peippiel an die mtte rniehsehen Zensy,xr'beaahrﬁnkungan, von denen manahﬁr
Haveh des Burgtheater bis in unsere Zeit angeweht hat. Laube durfte zum
Beigwiel erst im Jahre 1851 den originalen Sehlums des Kinig Lear bringen. ‘
Als lvsen und Hauptmsan ins Burgtheater einzogeﬁ, sehavierten die “alons.
Und Nestroy im Burgtheatexr wax blieb eine so fragwiirdige Angelegenheit,
dass sioh der vietberufene Genius loei tatsiéehlich gagegen zu wehren EEx
sehien, was sieh in unmdgliehen Auffihrungen dus erte. Das Purgtheater
wollte die B#itte einer feulalen Kultur bleiben, obwohl es disse Kultur
: gar nieht menr gabe Das Theater blied an eine Gesellsehaft gebunden‘, die
nieht mehy bestand. Was Wunder, dass es wurzelles sein musste?
In dies_er LKigenart lag der Untersehied zwischen dem #iener und dem Ber 13=
ner Theater: Das "iener war gewaehsen mit allen seinen Auswiidhsen, mit
allen seinen skurrilen Erscheinungen. Man moehte iiber die Traditiozi den=

ken, wie man wollte., ®ie war da.

In ®erlin hingegen gab es das nieht. Das Berliner Theater war konstruiert,

es war ungebunden, unabhéngig, z’ug%i,ngliéh. Hier konnte man engfgieren, was
gut und teusr war, uind erbaute AudwemM auf diese Art tatsiehlieh ein The=
nter, ‘dem nichts. fremd blieb. |

'.ﬁans Theatsr war eine Wiese, das jievl:mn ein Garten, ein Wustergarten,

in dem nebhen dez; heimisehen P¥lanzen ¥wipimie Beispieles aller Floren ver=
Itroten waren. | |
Direktoren der Wiener Staatsbiihne tmmseweimtdonsjmhrnmamenniimomuniniidbhis
Umﬂmﬁnm&\Mmﬁnnm&:GmMm naeh 1918 waren mxwa Hermann ®ahr und
intqn “ildganﬁ. in Berlin versah diese »telle Leopold Jessner. Darin sehen

sie den ganzen lntersehied.

_T\_]
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" Kehren wir zur Yegenwart zuwrtiek. Um zu beurteilem, ob Wien oino “onder=

stellung elnnimnt, oder od es innerhalb einer grosaen “ntwioklung stent,
miigsten wir einan Bliok auf das ‘heater in der ibri en Jelt werten. PDas

Ldllt heute nooh sehwer, denn die Mittel der Bonaahri-htigung 8ind

- zum Teil noeh unvollkomman, und wir sind gewwungen uns aus Beriohten in

4eitsehriften eine hehalrsm&ssigo Jebersient zu sehaffen: Das lild(\\\

wohl glbt es hier und dort rein avantgardistisehe Eeatrabungan. In Frunk=

/ relah gehen sie von der Literatur aus und von den, Theaterleitungsn.
Qiahtar wie Anouilh,mn& Sartre und Mauriag, Pirekioren wie Jouvet und
Dullin sind hier massgebend. In “ngland ist es die UYruppe der hpokquptit

geneh*ino-ﬁort ama as ek ﬂlr'studo nesh m*’oneges, Xts sies i wem,

Umeturzendonlstrohan. In #ussiung der Sowjetunion ist das modeme Theater

'ein proarammphhkt der Revolubidn gewesen und gebliebven. Las Ziriener Sehaus
sglelhuua hat sieh &emuht, nahezu allfﬁ&ifdeu:eq “utoren zu “ort kommen ‘
gu lassen. Ueberall jedoch baut éﬁﬁ?g’“ﬁ’zﬁr dem Uaberkommeﬁeu-ﬂaiter.’
Moskau spielt Yoldont, 5hskespearo, Uatrowaky, Masterlink, Hostand, Ibsen,

: Turgeniew, balderon, Lope de Vega. &aiinzgns Piget, ja sogar einen dra=

‘matiaierton Jle kens. amaﬂzka %"1agt fhakespeare, Shaw, Ibaen, Taohﬁoohow,' w
Eliot, bringt Pramen mit metaphysigeher Kinstellung, ak% uelle Atugka,
Krlegnatggko. In London wird die %nxxnrladermaus aufgefilart. Awe rar1§~

- hdren wir bekannte Namen: Claudel, Girauﬂoux; Andre Uide ubersetszt Shhhoi'_

speare, -Ueberhaupt Shakespeare und immer wieder “hakespeare, die Keimzelle

Lad

und der Uranfang unseres neuzeitliehen Theaters.

t

4 A . weezT) : " STl
Ber Ueberbliek uber diese Namen sagt_une‘niqht<§§al. ir sagt uns nw, dass

o8 nirgends eine beherrsehende Persinlickkeit §ibt, einen beherrsohenden

B 4l e sl s TE— s L 4.—:

/

8t41, eine ‘eniens, die iber alles andsre kxnxxxnxnx'hinausatrebt.

Es nat Bpoehen gegebem, in denen ein Stoss zu verspiren war.:der mehr oder |

W "V»v ‘J‘P/"’w <. 9
weniger penetraut auf allen Wih en—aaleimﬁzgiiiiﬁﬁi!iﬁ=wtrf So war es im

Naturalismu y 4im Impreasioniamus, in der “enromlntik, 1m Expreaaionismus. o

= v W = s

Es gad rerstnliehkeiten wie Lauhe,irahm, Stanislawsky. Heinhardt, Aﬂt°1ﬂﬁog
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nrlohuﬂ&reo. Jessner, riseator. Davon ist heute niehts zu spiren. Oder

von allem etwas. y Poekh sag ieh nieht,‘ dass das ein Fehler sel.” Wir Im ben
ron Oedei' Aft Yerainheitliohuhg 80 grindlieh genug, dass wir uns an ¢inem
- freien bplel der Krifte ausserordentlioh freuea.lur glaub‘n wir nioht, daes
; o G Koo D

e8 auf d® “auer migiizh-Seiy. Nur wollen w.u', als Historiker, uns dari=
ber Hechensehaft geben, wie das fh&nonan zu erkléiren ist.

;Dgr erste Grund diurfte in der ggfason goeollsenaftlioﬁen Umsch 1¢htimg lie=
gen, :Lni;art_u;l‘u deren wir uus befinden. venn was vorhin vﬁn Wien gesagt wor=
den § 48t, gilt naturliek = beli dem emknent sozialen Charakter des Thea=

ters-fur alle Kulturzentren in gleiehsr oder mindestens énnlituer _i‘ieiém.
‘Die aite Gesellfzchaft/,' oder sagen wir es spezkéller, das’alte rub.ikum
ist wureellos \gewordem , ein neués hat sieh noeh nieht gebildet, und wo es
sieh gebildet ha‘s, konnte Es noeh nicht bestimmend und zielsetzend die

7 Entwieklung’ besintlusaon

Der sweite Yrumi liegt sieherlich in dem sehon erwihnten Uaberdruas ge gen =
ube ¢ dam Gefhhvtweruan. Und wenn wir feststelles, dass dem heutigen 'iheator
der “til mangolt, dann kommen wir auf ein eigenariiges laradoxon. &8 hat
in der letztan selt ein 'T‘heat.ar gegoben, bel dem von eineu Stil gesproehen
werdan mkonnte, wenn aa auoh @ n LEIXNET talaohar, ein verderbliaher war:
ieh meine das Thsater de Nationalsozialismus. “ie werden ve retenen, wase
iekh meine: Auf jeder Piihne die unter der gewiaﬁexi Sehirmherrsehalt stand,
gab es den cchnarrvenlen, abgepaekten Uute*‘offisiez‘aton gab es ein‘plaxat-'

P2 Z Dt

misciges f:tiliaiar'en, gab és edném Aufwand an betonter boliditat?YBah 68

eine ins ))Prdmgapdiatiaéhu su Wendende #irkung. Es war alles ungeralrr

auf g_:!-_{l___em Niveau - dem der deiahsattobaha.‘ Und das w;r,z' ein nt‘il; &&nﬁ wilr
- dirfen nieht vez‘gcsacn, dass S9til nur eine wtehaiuilé wualitats iss, daai
e# nicht unbedings evwas Forderlishes ist, sondern umter Umstunden awh.
eine gros:e WYefahr. RN K it \
bie Vareinhei’ol:.onung ist elne Gefahr fur jede Kunat.r'ue 18t es im beson=
deren, wenn sie autoritir gefordertlra{, und gie ist es volhnda, wenn sie

im Dienete einer kmnutfremden “ngeiogonhoit,auht. In diesem letsten Krieg

wurde eines der entsetzliensten Worte ausgeﬁpi‘oohen'. Per oberste rfougmda='

mapn des Dritten Reishes prigte den bSgts von der '*Aufriiatung der Meraen'. H
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em S80llte dis Kunst d1 enstbar gemacht werden. Und dem ist niehts mehr hins

'(zuzufuganm

wieht minder got&hrlioh wie die grundsitaliohe Vereimheitlichung ist das
bewusste duriiekgreffen auf Vergangenes, wuud zwar aus Yerlegenheit oder aus
Yrinzip. Bin Theater muss immer iebendig seim. 48 18t niemals ein Museum.
PRAXEUREANXHRXSEXDHANEXRXENAXARY Shakespeare muss 1mm;r aufsefiinrt werden,
und daneben 80ll man nie gezgigte Werke aus seinen Umk;eia, Werke der
Stiirmer und Pringer auffihren, danebesm soll man Dramen suehem, die ums er
Theater immer wieder befrashten kbnnén, man wird sie finden. Aber Bs ist
éwqeklon, das ﬁGlaa Wasser™ wieder aufzufilhren oderJBie beiden Klipgaaerg?
wenn eaJniaht mit dexr ganz bestimmt en #bsient gesehieht, das komtdiantiseche
Theater zu emanzipieren, was als bewusstes Streben anzuerkennen wire.

Am fatalaten\iat es jeddeh, wenn die pbeiden geschilderten fmfunrEx Tendeh=

zen - die nivelllerende und die reaktionsre — xsXmx gleiehzeitig auftreten.

, A
Gegen das miusste man aktinf stellung nehmen. ES(jéagah gottlob weder bei

uns noeh sonstwo ein #nzeiehen dafir vorhandem. Bher fur das Gege nteil.
und das ist bis zu einem gewisaeanrade erfreul;ah¢
Wir kOnnen aber noch weitere sehliisse ziehem: Die Vorméaubtellung des
allgewaltigen un?éelhstsﬁnhtigen Kegisseures seheint vom *heate r immer
mehr auf den Film uberzugehen. Die Bedeutung der dusserliehem Ausstattung
wird immer geringer. Versushen wir das nieht mit Skonomisenen Rie ksiehten
zZu begrinden. bie Oekonomie spielt in der Kunst zuEXxxzX zuletzte doeh
keiae ﬁolla, denn der wahren Theaterkraft ist alles zugangliah.  :
Wir entfernen uns weiterhin vom rein Aesthéb®isehen und streben und swhen
naeh einer Vergeistigung, naeh einer Tiefenwirkung. Jie mstaphyéisehen
jroﬁlemo, von denen wir hercits soraehem, sind der Qeweis datiir.
Vielleieht diirfen wir einen 4usilick ert5ffesn, viellelebt nihern wir uns
einem Theater der Diehtung, einem Theater des Wortes, wie es Karl Xras
&;,i, 'z T it

-' ) sk Th e T T e ey TarTaatiE
immer ersehnt und aueh in 3 3 rigsungen verwirklleHKt hatsy Vorlaufig

freiliekh 18t kelin Anlass 3zu glauben, dass wir auf diesenm iege schon sehr

weit simd. Aber allein ihn erkennen bedeutet schom, ein Stiek auf ibm szu=

ruekgelegt zu habem. Theate r der Diehtung bedeutet nicht Theater der Lite=

i
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ratur. Nestroy und Offenbaeh — um wieder an Kraus zu erinrerm — sind Dieh=

tuag ohne Literatur zu seim. aAn ihunen kann sieh eine Kraft erweisen, die

aus dem “ort zu bauen vermag, die das “ort zur Gestalt werden la ssen lknn.
Von heute auf mocrgen geht das nicht. Hier brameht es Befassung und Bemu=
hung, 4% Gkl ey vt llew, M.

Auf einer ganz anderen Linie liegt das.rroblem der “ktualitdt. Han hat es
ein wenig eilig, alie die f#iinge, die wir "sehaudernd selbst eriedt’, auf di
Bihne su bringem. Wenn wir uns wieder zuriiekerinnesm, dann werden wir drauf=
kommen, dass dle ersten giltigem und bleibenden Gestaltungen des ersten

Weltkrieges etwa aeht bis zehn Jahre naeh sSeimem “nde zum Vorschein gekomme:

sinde Ls ist unbedingt notig, dass Lrsehitterungen wie dle der lecsgen Jah=

re 5eistig u&d nerviieh verarbeitet werden.Wiwpams s ist éelbstyersﬁéndiieh‘
dass unser Jnneres in erregte “esonans gerit, wenn wir auf der ®ihne Dipge.
dargestellit sehen, deen Protaganisien wir noeh gestern gewesen sind. Aber
hier kommt dann die Y“ertung nieht vom jKinstlerischem her, somiem sozusagen

vom(giaktisonen, und die Yormungen munden zwang?léufig in der uépotbage,

die fir die Doxumentation des Vergangenen zweifellos ein wichtiges und not=

wendiges Mittel 1s%., Yichtung dst Verdiehtumg, und ehe nieht das Geseh ehen

in uns so verarbeitet ist; dass wir es Uber den Binzelfall ins(gultige hinawk
heben konnen, ist es zu frih, die Ereignisse vorzuruhren, 50 verloexend,

80 erfoigreieh aueh das aktuslle Theater in 4eiten ist, wo die hriabnisfullc
iber Jedes bisher vorstelibare Mass hinausgeht

Damit stehen wir auffh vor der Erage des modernen Uramas. Es gibt sehr beaeh=
tenswerte “timmen, die im Drama eine Qorléufig iiberwundene Gattung ser n,
angesianth derstossen und eindruaxs%ollen‘“ntwieklung, die der “omamn, be=

N :
sonders seid demuulyssesvvon Janes Joyee genommen hat. A&le.Ergehnisso der

Tiefenpsyehologie hat sieh der “omam zu eigen gemach%f}iﬁﬁaggil vorweggenom=.
men. Viehter wie Dos Passos, wie Faulkngr, wie Hemringway oder indrd Gide
sind zu einer vollig neﬁen Wertung der episehen Gattung gekommen, Und diese
Sehtpfung eines neuem Stiles hat, auf dem “ege des kinstlerisechen ¥ilms,zum

Teil auch auf das Theater gewirkt.

Iea will nur ein Eeigpiel anfihren: 1n den ietiten Woehen sind zwei Werke
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von Bertold ®reeht in "inn zu selen gewesen und tlemlluh heftig diskutiert
lelder zum Teil auech grundsétzlich missverstanden worden. bast Jedev

dase ¥reeht eim episehes Theater zu gebeén versueht, und aueh darim konnen
wir die #nlehung au den “‘omam vermuten. Loeh ist daé nur sehr bedingt richs=
tige Die_ﬁotwendigxmt des Dramas ergipbt sieh aus der Wotwendigkel v des
Theaters, und ein epitches Prama hat es immer gegebem. Breehts Lhese ist
aueh nicht 50 zu xverstehken, dase die dramatisehe #useinandersetzung ver=
pont werden misz Se« Sie'findei sieh ja im‘doman nicht weniger. Breeht will
:;;(%%%‘DEima, dasgnieht dueh “ehylregeln eingeengt, behindert ist, ein
Drama, das csieh 4ie ihm gemisse Form selbst stellt,

4u den ¥orderungen der neuen Yramatik gehdrt vor allem die UeberwinCung ei=.

Wnes dognatischen Naturalismus, Bs wire amusant nachsuweisen, dass die re=

prisentativsten Natur alisten, 1bsen vor allem, das seit jeher gefiihlt habaﬁ.
Die naturalistische lal*ung ist nickht viel mehr gewesen als eine Heaktion.
‘%;; ﬁ%‘ﬁiﬁ?%&tﬁﬁéfeﬁﬁégia in :ii:v;Aeussevllchkeit Sie %%;.ezne/f:ss de g
) . S ’
hinter der sieh stark geistiges, oft symbolistisches Bemuhem und Streben
betétigta.'wer'aion heute an die Naturwahrheit, an das Aboild.im Theater
héngt, ist kunstfremd; MNAXWAXXNUXENHXEZENAMKXZOXNSELYEULXEEXE ihm kann man
nieht entgegenkommen. Das naturalistische Drama ;ehtrt als solehes der
Vergangenheit am, das lllusionstheater wir ihm bald gefolgt sein.
dn der Jramatik sucht der Mensen die LiUsung der hragen seiner 4elt. Und bei
einer 8o tiefoehendsn Richtungs‘osigkeit und “atlosigkeit wiem der heuti=
gem kann eine beatahtung nur 1n9 Apstrahkte und ins SVMDOlioOBB stoss sem;
das Konkretum vorsufuhren, vomeidet man aus laktgeﬁml und aw® “orge vor der
do nenden Wanalitat, Man will das Kolpottagehafie wm jeden rreis vermeiden,
dort wo niecht gerade auf dé{QBefriadigung ées allerprimitivsten Fublikums
ausgegangen wird. Auer hier haben wir ahnliehes bere ts naeh dem erswen
Krieg,'efwa bei Unrulk oder bei Paul Raynal erledbe
Das “rama aber ist niehs nur Handlung. es hat ausser seiner stofflishen
nosh eine andere Sgite. lis ist dﬂa &M+ifhe*1oahe, die aus der selinem ﬁeqen"
naeh notwendigen Gegenubersteliung wenigstens zweier Individualitsiten ent=

springt. Das “eseu des Dramas liegt in der Geistattuag aus dem Wort, dem

e A DR R G =SS —
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Kristallisationspunkt allés dessen, aaa‘zuﬁ ineater gehdrt und weas sein Wesen
ausmaeht. | _ | )
\Und hier k&mmte iek, seh&n sehr gegen Ende meines Vortrages, zu oiqor'aus- '
: .nerord-entlich wesentliohen &rkenx nis ﬁnd '[ieberlegung: dir sollen nieht
immer vavsunhen, das *heater von der Literabur her aursubaunn, oder sveh nur
zu baurteilen. Wir nehoen einen a?ielplan, eine bebersiahtw und glaue n,
etwas fur die Brkenntnis eines %kxxuxn Theaters oder eim r Epoehe gewo nnen
s2u haben. Ieh will nicht leugnen, dass ieh das vor'wenignn Minuten'éelbat
getan habe. Aber ieh bin mir meines Fenlers bewusst, und ieh wiil Ketzt |
Yon etwas spreehen, was ioh fik grundlegend halte, némlieh von der 'Einhu.t
des Tﬁeator-. Bs ist nieht das Stoffliehe, niebt dai Literariéahe,'nisht
Qdaé Visuelle, \nieht dae &kustifsého, nia t dqa Arc)zitektonisohs und awh
nieht dae feistige, was wir fir die 5eurtéi1ung eines Theaters heranziehen
gollen, éondern es ist das alles gemeinsam. Sie werden hoftenﬁliah verst?n_A“
hen was ieh meine: Hs darf hier kelne apezialiaiermg gemw n, dde fir alles
andere, was ni¥ ht in ihre Kompetens 'éllt, bliﬂd\lﬂto
Jede Szeno kann und so0ll die Manifestation oinea Bagritfoa sein, der eng
und doeh wieder ungeheuer vielfiltig ist, und der sien in Jedem “4temzug
eiper.iuhno Hussern soll, wenn sie aie Yorderung erfillt, die die Buhnen=‘
kunst an ihve Vartrate“'steilt:'Sieisoll Theater seia. | |
Ey ;Diesqr'Gédanka wird am ansahau}ishstonuin'dér'oper arkgnnbgr, und gerade
| deshalb ist e# besonders sehade, dass sie heute noeh am wenigsteh weit
in der Strwieklung ist -~ nieht nur bei una,ébndsrn allenthalben. ﬁfe vermag
aueh sehon ihrer Anlage nseh, den{Natﬁn&is&us am besten und am wﬁrkaamaten
zu ﬁherwinden. pie 18t die umfassqﬁdste, vielféiligate Gattung auf dem
Theater. die bat eine kiaré, allein aus ihrem Wesen bestimmto Entwieklung,
und sie ist fiur das “*heater so} besonders oha*akteriati&th, weil sie auf
einem Misqveratandnls fusst,

“*;%%:;fﬁfi:z&f?”“‘*“‘““éh*yQ/) ‘
Auch die Operette nieht ohne Bedeutung fiir das Geeamﬁ‘dﬁd de® “heaters.

bolang sie Jadoch auf einem Nivean wie dem heutigen steht, ist sie undis=

kutierbar.
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Apeh fir den begriff des %pistlgen Lheaters ist die Cper das beste rara= .
digma. i“’genhgt nicht, 1n noeh 80 guten Auffuhrungenndigoletto oder Martha
zu b;ingen, 50 sehr man beide Opsrn aueh Sehétzen mag. Die Uper muss 1mner\l
umfaaﬂﬁnd seimn, sie kann sieh nieht spezialisieren, sio muss von uonteve*=
di bis Hindemth alles in Bcispielon bwingan. Dann erfiillt su neben der
kunstlerisohan auoh eino orvioherisohe Aufgabe, denn es gibt kaum eine
Kunstgattung, in der bei_&einor relatiyn kleinen Anzahl von Werken das
oment der 5ntwiakiung 80 kKlar und so uharsiehtlich widderzugeben 8%,

Pie Oper ist auwsh im &tandé, dar 'Iomaaio" Zuy Géltung zu verhelfen. Henken

u ' 2 : W
8ie an dieh“aubertldte, die meibtersingev dienﬁahwaigsamo Frau, an Gianni

.@;Sohiohi, anﬁF?lstaft, ja - an“?ristan; der f#or zwel Tagn im Theater &n
 der “ien aufgefihrt worden ist.
Ieh sehe sie dis X5pfe sahﬁttélm, wenu ieh Kombdie und Tristan in eirem
Atem ﬁenne; Aber was ist Komddie? “ie ist daa'Entwigklungstféehtigo des
1heaters, unseres rgfaters, dessen Peginn mit dem Wirken 5hakesp§aréﬁ
zusamnenfillt. Hier i t-die grosae vehelde iwibﬁgen dem kultiseh bedingten
?hqater der 4ntike und des Mittelslters;-und dqmvTheéﬁe:, das sieh auf der
frei ﬁnd avtonom gewoxdenen Eérsbnliohke;1 der denaissance aufhadﬁ, und
daé un&ei ibeater iste. Das ist ein Gedanke, den ieh ibnen hier nur gerade
kurz gkizeieren kann, und dem'ﬁie haahdenken mbgen. Yergessen wir niemals;
dees der elementare Mime, der Kombdiant obne jede iiterarihehe.ﬁmhition‘
'der shanherr unseves Theaters ist, und daes wir von ihw immer wieéer e
| heubelebung des iheazaaevwar*en dnrfen und c*hofﬂen, benn das eben&, dio
unba&dige Vi*a;itut ist e\ imUJ_, die wir gegen die literarﬁsoha und ste=
rile uogmantik in Geltung seizen miesen. Diess uralten und ewig neuen
.uotive von Leben und-Tazg von Antaganismus, von;Verwandlung; von'Erbtik, e
von Trauer und Freudoldehﬁren.Zu'dienam Leben, das an jedem 4vend neu ge=
| gehaffen und neu erweekt wird, dag wir immer wielex emyfinden. wenn wir

»
’

© vor einem geschlossenen Vorhang sitzen. L :
LB e D, M&Z‘*&)
Von hier aus /muss die Regeneration-des—-heatews (angegangen werden. s

migsen Mperimente gemaeht werden, aber bis zur letzten Konsemuenk, ohne




)

Kompromiss., Lie -egie, die luszenierung muss @ieh diese Uedaunken zu eigen

———
'rdensenon, ale borﬂ.e"ungn an den kunstler oder an die Kunatier atelien,.-%—
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maehen. ks w'ird,uich eine netio Buhnenform finden, aber nisht eine Blihxen= :
form, die aa'nn"wieas'r damx fiiv alles giltig bleibt. Man wird nioht die
Malerei vor die Mimik, ‘uiah; die Musik vor das uort, und nieht dicces

vor die Geste stellen c‘lwfan, sondern gnainam 4usammenwirken aller Krafte,
die ainh in jedem individuell en Pall Bozusagan new %piw&n, Ram'\efm

; eitgoma.ﬂ&os Theater genoren werden. nder dem Aspekt 'Kombdio .

Da wird man Buehner spielen kdnuen und ‘ #edelcina. und he*d:m nd

@lderlma Rmpeﬁom es ?% e Colig*
Bruekner und Bert\ixqch’o, 'Lat-mn‘éevg, eng, L isewitz,tfwhakasgeara.m

Nestroy und rirandello. +ie sehen = antilit'arariaan ist 80 ein Y“heater anieht.

Bs dreht siem ja sueh hier nuB ht um eine "Binstellung”, gauz im Gégantéilz
um ein Theater, das keine “eheuklappem hat, und das das Leben, von dem wir
vorhin gesproehen haben. imeer wiedex va'hnen' l&ast./&%«.’m«n C;I'M vel e Kl

Ich moehte nienht falseh verstanden werden. eh gehava abanlut uieht gu den

o

y WMM

hal’ce/wéz/uh Gaftes niam fuﬁﬁht&gtﬁﬁﬂ”pra’éa hier nur ein paar Ge= <
danken aus, dereu sehonmos unl @8 ware, €ine oder die andere “nregung
zu bewumn.

Aber wenn wir gerade bei den b‘orde ungen stehes, danu mua en wizr am .-mcta '
awh noeh des runlikuma gadenken, das in den h‘Oyers and in den hafderohen

und den gollriielen reseLlsehaften glauht,”ordelungan stellen zu wissen,

welehe Forderungem die Minwdnde reehtfertigen, die gegen jenes rublikum von
ernster weite gemaent werden.
Wir ho*erl von Zeit 2zu deit, dass das *haator l.) Zur untarna.&.tung und zur

Entspannung da sei {Amusemmt wird nimbt msag’a, aber gemeint) -Uau ist ein
veeleda
KaF Standpunks, und dle duman buhrelen. wisuen gwar niaht, naeh MM

wam verderbliesem Upium bie &% h sehmsn. »ie wollen natiirlieh dlaontapvecho%
InD s - Mm‘@é/ﬂw Jta M"f%
da@ge dag ‘heater positiv sei Wozu zu bemerken wdare, dass der iunauer ein
| rrerter W‘Z‘_")
beismograpn seiner deit is’c. Br wird deanaumzm Verneiner. lr sagh,

was unheuuem ist;, er sehildert, was miuuerleh‘on ;.ainliah 18t. Daus groteske

ist num die keineswegs neue z.at.aaune, daes nmam den Kritiker fu.r die Mangel
Verazltwortlug m“’tl _)k e a«ﬁ,«/ :
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geforderd; Usy ¥insiler sel so oder so. Man vevlanpt eine Stel Lung=

“e wird
nanpme, man Te*l&ngt die lbhandlung #inas Problemes, das Yertreten elrer
fieinung, einer %altansohouung, ﬁelbatvarq+and110h der dee Fordernden. Man

le/av‘ { \
#il1l{ Yendena. Der Kinstler s0ll sozusagen ein Vegheraiter zur eigenen Mei=

nuhg sein, lMan ﬁill sieh ?ut ian werufen k¥nnexn. Uh es nieht besser W re,

atatf zu viel zn Eordersn, etﬁas mahr‘ﬁchtung aufzubringsn, und sieh mit der |
banalen Brwigung zufttadsn 31 yeven, dass eine Yiehe ke ine Aepfel trigt.

3. finden ﬂﬁdergzzgizVarstand'zu viel befeiligt'an'denlwerkon'des dramati= -
sehen Theaters. Sie mwmxm glamben kalt pleiben zu mﬂaoeniohno ¢ine rommn=

tizenbe Gafuhlsubnvvitzung. ®ile vergessen, dass es immer sshon Kinstler ge=

Cypeben hat, ﬂzr aicafduf eine sehvr nheore+i :ehe Art mit-ihrem Tunstgebiet
‘auseinandergesetst nabeh. Denken wir nur an Pliver une Leonarde. Sie vers
geséén, wie viel der Verstand sohon dem Theater o sehenkt het, und wie viel
er ihm immer bedeuten musste. Vor viergig Jakven starb Henrik Ibsen, und

- was ist.das fgitwjikando4anxaeiheﬁ Wferk gebliedben? Der Pau, den ein séhbﬁfc-
risehes ¥ekirn aufgerientet hat, und der mit‘géh; bewuscter Beriieksiehti=
fung des *reaters entstanden ist. | |
4ber immer wieder ROrt man damnn sehnell das fehlagwort “Llnrt'fmur 1<art",
dﬁs in den letszten Jahian'zu xn;\éiuem sehr goléifigan Sehimpfwort geworden
i8t, Aa dse der Philister seine ganzo'Kunetteindliehkéit legen zu kbnnem

9 ) ‘ |

: /
glzubte, okne zu beienken, dass 1 art pour 1 art nur eaus seiner Indolens

Jedem Néuen, jedem|Nértvollan, jedem nikht pganz Danalen gegenﬁhar ent stehen
kennte. Penn an wen solltq gl eh der Wunayler wenden,'wehn nieht mehr an @as
Publikum? Bhen nur wieder an den Yinstler, )

Doqh davon wollen wir nisht reiter spr&ehen, obwohl auehr diese Frage eine
Erbrterung bitter notwendig hatte. Aber eg wiirde uﬁe zu welt fihren.

Und go 1Asaen sie rinb sehliessen, Und 1aaaem BiEK sie mieh am nge ein ¥aEx
paar Verse sus Goethes Vorggiel aut dem lheater wlaves zitieren, in denen

mit der Hberzeugendsten Kiirze das umeehrieven jot, was die Funst, und hier

dag Theldter
im besonde ‘en'dem Fublikum bieten kana und hﬂefen #0ll, und in daven das

ges:agt is%, wae ioh in socleher Deutlmhkeitn.u ht aussusyrechen wagen wirde:







"Bin Mann, der reeht zu wirken denkt,
 yuse auf das beste ﬂeﬂ:geug halten.
Pedenks, ihr Im bet weiehes Hols zu epalten, ;
Und seht nur ﬁin’, fiir wen ihr sohreibt!
'#enu‘dieuen Langeweile treibt, |
Kommt jener satt ;om ubertisehten Mahle,
Ind was das allersehlismete blelbs,
" Bar manea ey kommt- yom Lesen der Journale.
Waé triumet ihr auf eurer Diehterhbhe?
as maeht ein volles héus eveh £rok?
Beseht die Yonmer in der Nihe!
Halb sind sie kalt, halb sind sie rok.
deh sag eush, gebt nﬁr mBhr und immer, immer mehr',
o kinnt ihr eueh vom aiala. nie verirren.
Sucht nur die Mensehen 3u vernirra 2

#ie zu befriedigsn, ist sehwer - -
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